Le Mont analogue est connu pour étre 'un des textes
les plus énigmatiques de la modernité: une expedi-
tion d’alpinistes part a la découverte d’'une immense
montagne, située au milieu de la portion sud de
locéan Pacifique, et rendue invisible par une «coque

Vittorio Parisi Nelson, nous nous
retrouvons a faire un dréle d’'exercice: parler,

a distance, d’une exposition in fieri, et de pieces
sculpturales qui n'existent pas encore, si ce

n'est pour l'instant qua un niveau presque entie-

aujourd’hui que les chamans qui se retrouvaient
dans les grottes ne faisaient d’ailleurs pas de
distinction entre théologie et cosmologie: explorer
le cosmos, cétait aussi explorer 'univers spirituel.
Cela pourrait étre une définition de ma recherche

réves et I'inconscient, quand il s'agit de produire
des espaces, savent parfaitement jouer sur ces
changements d’échelle.

Jaime ces espaces qui ressemblent au début
d’'un roman d’aventures. Ca me plait de penser
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imaginaire et symbolique, et a témoigner avec lui des
phénomeénes de sédimentation, dérosion, de
concrétion et de cristallisation d’'une installation qui
se fait environnement, concue avant toute autre
chose comme un étrange organisme immersif, a la fois
minéral et vivant.

V.P.

de nombreuses grottes aux formations calcaires
fabuleuses. Ces cavernes sont pour moi des lieux
de croyances et de transes, ou les formes produites
par la montagne ont de tout temps inspiré des

récits a leurs visiteurs. Lintérieur d'une montagne,
archétype de la matrice maternelle, est un lieu

ou réside le sacré. Dans notre imaginaire collectif, les
cavernes abritent frequemment des monstres,

des brigands et, plus nettement encore, les portes
méme de I'enfer, comme on le releve notamment
dans la mythologie chinoise. Ces lieux me fascinent,
j’y vois une maniere de poursuivre ma recherche

sur la cosmologie et sur ces croyances. Ces espaces
fantastiques produits par le temps a l'intérieur

de la montagne ont sirement servi a la construction
de récits qui ont porté les premiéeres traces artis-
tiques. Je m’intéresse a la maniere dont leurs auteurs
ont pu sen inspirer et dans quel type de conscience
altérée cela les emportait. Et a ce sujet, nous savons

VP 1 emploies souvent les mots récit,
voyage, cosmos, et en t'écoutant jai effectivement
Fimpression que nous sommes en train de nous
déplacer, pas uniqguement du point de vue pure-
ment géographique. Du désert a la glande pinéale,
en passant par des grottes naturelles mais aussi
artificielles telle la bouche grande ouverte de
ogre a Bomarzo, on fait un voyage symbolique,
presque initiatique, qui semble réunir dans une
seule trajectoire les différents modes d’existence
de ’humain, procédant d’un grand dehors a un
dedans profond. Est-ce que I'union de ces diffé-
rents mondes pourrait étre, en général, une clé

de lecture de ton travail ?

NP 1estsar qu’en cette période, il ne
nous reste en matiere de grandes expéditions
que les voyages intérieurs. Je pense que les

envahir 'espace, l'infester, le minéraliser, le végé-
taliser, I'environner, etc.— forment un éventail
sémantique qui trahit a la fois, de ma part, une
hésitation et une certitude. Je te soumets d’abord
ma certitude, en assumant le risque de la voir
immeédiatement démentie. Ton approche de la
sculpture n’est pas de l'ordre de la staticité,

mais du mouvement, et d’'un type assez particulier
de mouvement: justement l'invasion, ou l'infesta-
tion. Ou, pourquoi pas, 'environnement. Rappelons
que ce dernier mot dérive d’un verbe, environner,
dont I'étymologie renvoie a 'action d’entourer,
d’enclore ou d’investir un objet ou un espace.
Dans ton travail il n’y a pas de pieces mobiles,
mais plutét des pieces qui font environne-

ment. Autrement dit, a mes yeux tes sculptures
sont matiere-mouvement, et plus précisément
matiere-environnement.
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NP  Jemintéresse a la maniére dont
la sculpture peut se mettre en mouvement, par des
systemes de croissance ou d’effondrement.

Ce travail du temps est pour ainsi dire une maniére
de se soustraire a l'espace, den dépasser les limites,
puis de sublimer I'expérience.

Je m’intéresse au caractére sacré de l'art, ce que
Michael Heizer nomme en anglais 'awe, soit la
notion d’admiration, je trouve ¢a merveilleux qu’il
dise chercher a cultiver 'admiration chez un
spectateur. Jai moi-méme été trés frappé par mes
visites du museée de Ille de Naoshima au Japon,
ou de la Dia:Beacon a New York, ou cette notion est
présente partout.

Ma maniére de produire une expérience
pour le visiteur, est de réaliser une série de gestes,
au travers desquels je parle dépuisement,
dérosion, de putréfaction, de déliquescence et
d’iconoclasme. En réunissant différents matériaux,
je paramétre ce qui va se produire dans le temps
de l'exposition. Certaines de mes sculptures ne vivent
pas seulement le temps d’un accrochage, elles
sont congues comme des étres vivants. Ma pratique
d’atelier se déplace ainsi vers celle d’'un jardin.

Et voila que quotidiennement, jarrose, je nourris et
je soigne. Je tente d’éprouver le temps a I'ceuvre
dans l'espace d’exposition. A travers des installations
en neige qui fondent, des constructions en sable

qui s’effondrent, en faisant pousser des plantes inva-
sives dans les galeries, je parle d’évolution de la
sculpture et je tends a devenir spectateur de

mes propres ceuvres. Fasciné par la transformation
de la matiére, jai parfois I'impression de chercher

a accélérer les effets du temps pour construire des
ruines appréciables a I'échelle humaine.

Jaime I'idée gu’'une sculpture en évolution, par
un processus de croissance ou d’effondrement, puisse
produire un imaginaire, entre ce qui est déja arrivé
et ce qui vient. Etrangement, il me semble que ceest
aussi une maniere de travailler 'espace que de
considérer un sujet sous différents aspects temporels.

VP  Venons-en maintenant 2 mon doute,

qui concerne encore plus en détail le type
d’environnement, ou d’'univers, recréé par tes
sculptures. Tout a I’heure jai employé deux
verbes bien distincts: minéraliser et végétaliser.
Ton paysage sculptural se manifeste telle une
surprenante synthese entre les royaumes minéral
et végétal, peuplé qu'il est de formations qui
ressemblent & la fois a des concrétions calcaires
telles des stalactites ou stalagmites, et encore

a des étranges plantes aux branches, feuilles et
fruits imbriqués et aux couleurs improbables,
venant d’autres planétes. Peut-étre qu’il ne s’agit
ni de I'un ni de l'autre ou, bien au contraire,

des deux choses en méme temps, et que nous
nous trouvons face a ce séduisant interrégne
représenté par les fossiles.

NP  Jemintéresse aux regnes qui définissent
notre environnement perceptif, spécialement
le minéral et le végétal, ou comment ils coexistent,
comment I'un nourrit 'autre, 'un engendre l'autre.
Jaime la définition du Yi Jing dans Le Livre
des mutations qui tente dexpliquer le fonctionnement
du monde a travers une épopée des éléments.
Dans ce texte, le feu, la terre, I'eau, le bois et le métal
sont considérés dans un mouvement genéral

nommé H4T (Wu Xin - cing agir/mouvements).

lls peuvent interagir au travers d’'un cycle de
destruction ou d’engendrement. Ainsi, le métal peut
étre fondu par une forte température et devenir
liquide (I'eau), 'eau peut arroser et faire pousser les
arbres (le bois), le bois peut étre allumé et produire
du feu, etc. Je suis fasciné par la transformation

de la matiére et des croyances qui laccompagnent.
Jaime aussi interroger la fagon dont la pierre se
met en mouvement. Lidée que les rochers

aient une sensibilité et des humeurs est moteur

de différents projets.

Siici tu parles des piéces en mousse expansive
réalisées au Centre d’Art Bastille a Grenoble
en 2020, il s'agit de variations inspirées de motifs
végétaux, justement réalisés en pierre. Je les
croise dans l'espace public et religieux et ensuite,
gréace a cette technique de mousse expansive,
je les réinterpréte en trois dimensions dans 'espace
comme dans un jeu vidéo. Ce sont ces motifs
baroques qui ont emmené mon dessin vers la création
d'ornements aux formes étranges qui ont servi
de base a la production d’'un portail et des différentes
pieces en métal exposées en ltalie recemment
durant la derniére édition d’Artissima a Turin.

Les motifs et figures ornementales que je croise
dans mes déplacements constituent un point de
départ pour parler du cosmos. Je ne saurais comment
mieux I'expliquer, pour moi ces deux univers
sont liés ou, du moins, il mest nécessaire de les faire
dialoguer. En leur conférant un caractére sacré,
je cherche ou peut s’incarner la notion d’apparition
dans notre contemporain. Si les plantes ressemblent
parfois a des formations minérales, ce n‘est
gu’une autre maniére de décrire un paysage mental
ou ces régnes sont entrelaceés.

VP Toutarheuretuas parlé de ruines.
Effectivement, on pourrait parler du paysage
défini par tes sculptures plutdt en termes

de ruines que de fossiles. Dans les deux cas on
finit par souligner un autre élément que tu

as déja nommeé, et qui me semble central dans
ton travail: sa dimension temporelle et, plus
précisément, spectrale. La sensation d’étre face
a quelque chose qui sait étre absent et présent
en méme temps, quelgue chose détrange

et de perturbant, est forte: le spectre d’'une civili-
sation perdue, ou extraterrestre, le spectre

d’une forét, le spectre de nos villes futures, etc.

Y aurait-il aussi dans ton travail une attention
pour certains sujets particulierement actuels, par
exemple les scénarios catastrophiques qui
seraient causés par le réchauffement climatique?
Ou est-ce que ton approche de l'art, y compris
son caractere spectral, est uniquement de l'ordre
de l'investigation matérielle et formelle?

NP En effet, pour parler de la matiére, jaime
invoguer les mythes alchimiques, et la maniere
dont sont décrits les processus de transformation
magique. Jaime mettre en regard les croyances
asiatiques sur les cycles de la matiere et les récits cos-
mogoniques. En questionnant les notions de récit
et de croyance, j'explore a travers elles la construction
de nos communautés et notre rapport a l'invisible
et au sacré. Il me parait important de cultiver notre
rapport a l'invisible. Je ressens un fort besoin
de vivre proche des questions métaphysiques.

Or aujourd’hui les villes ou nous habitons vident
chaque nuit le ciel de ses étoiles. Aussi, nos maisons
ne voient plus mourir les étres humains, ces
derniers étant amenés a ’hospice ou I'hopital en fin
de vie, etc. Ainsi, la question des maisons hantées,
des fantdbmes, de 'immensité, de la mort et
des univers animistes se font de moins en moins les
compagnons de 'lhumain qui, aujourd’hui, en
vient bien souvent a trouver ces sujets effrayants.

La dissolution du récit collectif et le recul de la
religion a produit ce contexte, mais ’'Homme
est un animal de croyances, et il me semble qu’il ne
cesse d’avoir besoin de trouver des équivalents a
ces systémes de pensée. Jaime essayer de découvrir
ou se déplacent ces croyances. De cette maniére,
je pense que l'observation du cosmos et la contempla-
tion de la nature sont & l'origine des deux grands
récits du XXI¢ siécle: la conquéte spatiale et I'effon-
drement écologique. Ces deux histoires ont pour
moi cette capacité a fasciner et a effrayer comme les
contes d'autrefois. Mais elles produisent également
du collectif par la création de communautés, parfois
méme jusqu’a une emprise contestable avec des
regroupements de fanatiques ou de sceptiques,
qui peuvent sapparenter a des formes de religions
contemporaines et sectaires.

VP En parlant de récits, tout a I'lheure
tu as cité Le Mont analogue. Il y a dans ce livre
un passage ou 'un des membres de I'expédition,
autrichien Karl, parle des glaciers comme
d’étres vivants et organisés:
Peut-on réver de gnomes, de géants,
d’hydres, de catoblépas qui puissent
rivaliser en puissance et en mystéere avec
un glacier, avec le moindre petit glacier?
Car les glaciers sont des étres vivants,
puisque leur matiere se renouvelle par
un processus périodique dans une forme
a peu prés permanente. Le glacier est
un étre organisé [...]. Sa vie est rythmée
par les saisons. Il dort I'hiver et se réveille
au printemps, avec des craquements
et des éclatements. Certains glaciers se
reproduisent méme, par des procédeés
qui ne sont guére plus primitifs que ceux
des étres unicellulaires [...].

De la méme maniere, tu as dit que tes sculptures
sont «<congues comme des étres vivants».
Pourrais-tu revenir sur cette idée? Sont-elles
aussi, tels les glaciers chez Daumal, des

étres organisés, capables de s'endormir et de se
réveiller, de se reproduire, peut-étre de mourir?

NP sai expérimenté le travail avec le vivant
par des sculptures qui interagissent avec des
plantes, mais aussi des animaux. Rendre vivante
la sculpture est une quéte perpétuelle pour moi.

En 2019, jai présenté un projet lors d'une exposition
personnelle a la galerie Bertrand Grimont, nommeée
Si par parking vous comprenez jardin. Je cherchais
a construire des sculptures qui fonctionnent

a leur tour comme des étres vivants, qui agissent
dans le temps plus que lors d’un simple accrochage.
Des sculptures gu’il faudrait entretenir comme

un jardin, en les arrosant ou en les nourrissant

tous les jours. Nous retrouvions ainsi une sculpture
en forme de bunker abritant trois rats dans

un environnement de piéces de voitures détachées.
A leur disposition, une grande roue de rongeur
mécanisée leur permettait d’actionner un systéme
pour arroser une plante a l'autre bout de l'espace.
D’autre part, une grande structure geomeé-
trique permettait de faire pousser des courges
sélectionnées pour leurs formes étonnantes.

Une troisieme sculpture intitulée Pour les choses
qui restent brutes agissait a une échelle qui
dépassait de loin I'expérience d’une visite d’exposition.
Jai tenté, pour cette sculpture, de retransformer un
objet industriel en caillou. Je me rappelle ma rencontre
avec des petites figures en bronze découvertes
au museée archéologique d’Athénes. Elles avaient été
sorties de I'eau de mer aprés des centaines d’années.
Leurs bras et leurs jambes avaient été attaqués par
la rouille, avaient gonflé et s’étaient ouverts de maniere
surprenante donnant des formes de mutants a ces
petites figures grecques. Jai alors pensé que si je
pouvais appliquer un systéme qui reproduisait I'effet
d’'une riviére en inondant perpétuellement un
objet en métal, ce dernier finirait par devenir mécon-
naissable et reprendrait 'allure d’'un élément
de la nature. Je mettrais ainsi en place un processus
de rouille et de concrétion programmeé sur des
centaines, voire des milliers d’années. Je voulais
construire une sculpture qui sautodétruise ou plutét
se transforme, sur un temps difficilement mesurable
a I'échelle humaine. Jai donc commencé a démonter
un moteur sur une voiture qui trainait a l'atelier.
Jai connecté une arrivée d’eau la ou est censée entrer
I’huile dans le moteur. Leau s’est ainsi immiscée
partout a I'intérieur jusqu’a sortir par toutes les ouver-
tures et dévaler le long du moteur. Puis jai fabriqué
un bac en acier étanche avec un systeme de pompe
pour rendre la sculpture autonome. Cette sorte
de ruine programmeée pour l'esprit nous renseignerait
une nouvelle fois sur combien les phénoménes
érosifs sont une action qui se mesure mal a I'échelle
humaine, et demanderait ainsi au visiteur de réver
pour spéculer sur les formes que pourrait prendre
ce moteur en redevenant rocher.

VP  Jeme permets de conclure en revenant
sur la question du fossile. Ce qui me parait trés
présent dans ton travail sculptural, est justement
le fait de jouer entre I'inerte et le vivant, en créant
une cosmogonie personnelle, & la fois esthétique
et mystique. Un peu ce que Roger Caillois fait avec
les mots lorsque, & la fin de son livre L’Ecriture des
pierres, il raconte I'«entrée de la vie» au sein du
monde minéral, monde auquel elle fera néanmoins
irréparablement retour:
Vint la vie [...] Turbulente, spasmodique,
une seve, présage et attente d’'une
nouvelle maniére d’étre, qui rompt avec
la perpétuité minérale, qui ose I'échanger
contre le privilege ambigu de frémir,
de pourrir, de pulluler. [..] Une alchimie
opiniatre, usant d’immuables modeles,
meénage sans se lasser a une chair toujours
neuve un autre asile ou un autre soutien.
Chaque abri délaissé, chaque poreuse
charpente tombent au long des siécles et
des siécles des siécles en une longue pluie
de semences stériles. lls s€tagent en une
boue presque toute faite d’eux-mémes,
qui durcit et qui redevient pierre. Les voila
rendus a la fixité d’autrefois répudiée.

Tes sculptures donnent elles aussi I'impression
de «frémir, pourrir, pulluler». Toi-méme tu parles
«d’érosion, de putréfaction, de déliquescence».
Clest certainement l'effet des matériaux que

tu choisis et le résultat des processus que tu
emploies pour créer tes piéces: 'action de
répandre la mousse polyuréthane, par exemple,
permet a l'objet résultant de garder en soi la
trace graphique des mouvements réalisés avec
la bombe aérosol. Il sagit cependant d’'un
matériau non seulement inorganique, mais syn-
thétique. Quelle place occupent les processus
chimiques — organiques, inorganiques ou synthé-
tiques — de transformation de la matiére dans

la création de cet univers mi-minéral, mi-vivant?

NP Lamatiereestle point de départ de tous
mes projets, elle est le prisme au travers duquel je
m’explique le monde et le fil conducteur de tout mon
travail. Depuis une dizaine d’années, c’est en conta-
minant la matiére que je produis des expositions ou
les différentes sculptures subissent des interactions
érosives. Mais plus reécemment, c’est l'attirance pour
la transformation de la matiére qui me permet den-
gendrer des formes et du récit. L'idée méme dextraire
le métal contenu dans la roche pour en faire
une forme, de voir le bois brdler et de libérer toute
la lumiére accumulée en son sein, etc.

En ce qui concerne le plastique, je suis fasciné
par ces capacités expansives qui me permettent
de dessiner d’abondants volumes. Mais le plastique
est effectivement un produit hautement culturel,
car il a subi beaucoup de modifications comme tu
le précises.

Pourtant, a y réfléchir, il est bien fabriqué
a partir d'une énergie fossile, qui elle-méme est
créée par la méthanisation de milliers de cadavres
d’humains, d'animaux et de végétaux, enfouis
dans le sol depuis plusieurs millions d’années. On le
sait d’autant mieux aujourd’hui que notre rapport
a la consommation d’'une telle énergie pose
dénormes problémes d’épuisement. Je suis pourtant
d’accord que les processus de synthétisation
complexes nous éloignent du contexte de la matiere
et de son imaginaire. Mais mon intérét pour ces
formes et couleurs se trouve justement dans le fait
quelles se font moins référentes du réel et me
permettent donc de créer des environnements qui
ne feraient pas partie de notre Umwelt (Cest-a-dire,
dans la définition de Jakob von Uexkdll, 'environ-
nement sensoriel propre a chaque espéce),
de laccumulation de nos champs perceptifs, et de la,
laisser place a I'imagination de monde inexplorés,
intérieurs ou extraterrestres.
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